rozmawia Marek Korbecki

Bohatera tego wywiadu miatem oka-
zje poznac¢ w Las Vegas, podczas tar-
gow Infocomm 2010. Wojtek Kochanek
od wielu lat doskonale radzi sobie na
bardzo wymagajacym, amerykanskim
rynku nagraniowym. Jak sie znalazt za
Wielka Woda? Jak doszedt do pozycji,
ktéra zajmuje obecnie?

Kiedy i dlaczego zdecydowates sie wyje-
chac¢ do USA?

W 1981 roku skoniczylem szkote muzyczng

we Wroctawiu i prébowatem dostac sie do
Katowic na wydziat rozrywkowy, ale bez po-
wodzenia. Na poczatku grudnia wyjechalem
na wakacje do Monachium. Tydziefi péZniej
Jaruzelski wprowadzit stan wojenny i, jak
wielu innych, zdecydowatem si¢ nie wracac do
PolskKi, péki sprawy si¢ nie wyjasnia. W mie-
dzyczasie podjatem nauke w szkole muzycznej
w Monachium (Munchner Gitarren Institute).
Zaczalem tez pracowac i po 4 latach zdecydo-
walem si¢ na emigracj¢ do Stanéw. Wybratem
Stany gtéwnie ze wzgledu na muzyke. Moim
marzeniem byto dostac si¢ do Nowego Jorku
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albo Los Angeles i gra¢ z amerykanskimi mu-
zykami jazzowymi. I tak tez si¢ stato. W 1986
wyjechatem do Stanéw, przez Caritas do Syra-
cuse, N.Y., a zaraz potem polecialem do Los
Angeles, do kuzyna.

Skad pomyst, zeby zajac sie realizacja
dzwieku, skoro chciates$ by¢ przede
wszystkim muzykiem?

Moja pierwsza przygoda ze studiem miata
miejsce juz w 1983 roku, w Monachium,
gdzie chodzitem do szkoty muzyczneji w ra-
mach zaje¢ odbywalismy wizyty w studiu
nagraniowym — kazdy ze studentéw miat
okazje nagrania swoich utworéw gitarowych.
Pamie¢tam do dzisiaj t¢ mojg pierwsza wizyte
w studiu. Byto to bardzo fascynujgce — wspa-
niafa, troch¢ tajemnicza atmosfera, doskonaly
dzwiek, przyciemnione $wiatla i ten ogromny
stét mikserski ze Swiatetkami. Bytem pefen
podziwu i szacunku dla realizatora dZwigku,
zastanawiajac si¢, skad ten facet wie, jak to
wszystko w tym studiu obstugiwac. Od razu
przeszia mi przez gtowe mysl, ze bytaby to
wspaniafa praca — nagrywanie i miksowanie
muzyki, dzieni w dzien. Ale wtedy bylem tez
zafascynowany gitara i jednym z moich celéw,

o il et

po tych wizytach w studiu, bylo zosta¢ muzy-
kiem sesyjnym. Spodobato mi si¢ to od razu,
bardziej niz granie w klubach.

Moje nastepne spotkanie ze studiem miato
miejsce juz w Los Angeles, gdzie gratem z czar-
nym zespofem R&B i po jakims czasie dostali-
$my nasz pierwszy kontrakt ptytowy. Wystano
nas wtedy do studia nagraniowego w Atlancie,
aby$my nagrali album (do dzisiaj nie wiem,
dlaczego wyslali nas do Atlanty, skoro by-
lisSmy w Los Angeles, z setkami studiéw
dokota). Jednak po jakims czasie wszystko
si¢ rozsypalo, a ja zaczatem powaznie mysle¢
o alternatywie dla mojej kariery muzyczne;j.
Realizacja dZwigku byta dla mnie naturalnym
wyborem, zwlaszcza Ze juz od lat mialem swéj
wlasny czteroslad i zawsze nagrywatem dema
moich zespoléw. Postanowitem wiec znalez¢
szkote realizacji dZwigku i sprébowaé swoich
sit. Szkotg, ktdra rozpoczatem w 1988 roku

i skoficzytem w nastgpnym, byta Los Angeles
Recording Workshop.

W jakich studiach nagran zdobywate$
praktyke?

Przez pierwszy rok lub dwa trudno mi bylo zna-
leZ¢ jakie$ powazne studio. Byly to zazwyczaj
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mate studia, gdzie stawiatem pierwsze kroki zawodowe.
Oprécz tego, z kumplem ze szkoty postanowiliSmy zatozy¢
nasze wlasne studio w jego domu. Jego wujek kupit nam
16-kanatowa konsolete Soundcrafta, magnetofon na jedno-
calowa tasme, glosniki, wzmacniacze itp. Ale poniewaz byta
to dos¢ duza prowizorka, to nic z tego biznesu nie wyszio.
Jednak bylo to znakomite doswiadczenie i zaczatem pozna-
wac wigcej ludzi w biznesie, a to bardzo wazne. Pierwszym
wiekszym studiem, gdzie zaczalem pracowac na state i zdo-
bywac praktyke z powaznymi klientami, byto Paramount
Recording Studio w Hollywood (www.paramountrecor-
ding.com). W tym czasie caty kompleks skiadat si¢ z czte-
rech studiéw i byly one otwarte przez 24 godziny na dobe.
Moje pierwsze sesje odbywaty si¢ gléwnie po pétnocy, gdy
studio byto troche tafisze i wielu niezaleznych artystéw,
gléwnie hip-hopowcéw i raperéw, przychodzito, aby za-
oszczedzi€ troche grosza.Po jakim$ czasie zaczatem prace

z powazniejszymi klientami, w dziefi. W latach 1990-1993
miafem okazj¢ pracowac z takimi artystami jak Ice Cube,
Ice-T, Tupac, Johnny ,,Guitar” Watson, Mick Fleetwood, Taj
Mahal, L.A. Guns, John Sykes (Whitesnake), Club Nuveau,
Dweezil Zappa itd. Wielu pewnie nie pamigtam. Paramount
Studio byto troche nietypowe pod takim wzgledem, ze od
razu zaczaltem realizowac sesje jako realizator dZwicku,

z pomini¢ciem etapu bycia jedynie asystentem. Tak wigc
duzo nauczytem si¢ na wtasnych biedach, a takze od innych
inzynieréw, ktérzy tam pracowali.

Co Ci najmocniej zapadto w pamie¢ z tamtego okresu?
Pamig¢tam do dzi§ mdj pierwszy dzied w Paramount Stu-
dios. Miata to by¢ krétka 3-, moze 4-godzinna sesja.
Klient chcial po prostu zmiksowac piosenke, ktdérg zespét
juz tam nagral, ale przedtem zamierzali dogra¢ par¢ drob-
nych wokali na ostatnim refrenie. Bylem bardzo zdener-
wowany. Przyszedfem godzine wczesniej, aby wykalibro-
wac 24-§ladowy magnetofon na dwucalowa tasme. Byto
to w studiu A, wyposazonym w konsolete SSL. Gdy klient
przyszedt, bytem juz przygotowany. Zaczatem od szybkie-
go miksu i przygotowalem wszystko do nagrania wokalu.
Z SSL wybratem track do zapisu i w odpowiednim mo-
mencie nacisnaltem przycisk Record na panelu transportu.
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0zdoba studia jest 24-$la-
dowy Telefunken M15a,

w ktorym no$nikiem

jest 2-calowa tasma
analogowa.

Studio Atlantis jest Swiet-
nie wyposazone w sprzet
zewnetrzny.
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W studiu natychmiast zapanowata cisza, a caly dZzwiek
znikl. Wiedziatem od razu, Ze co$ jest nie tak. Okazato
sig, ze w tym momencie wymazalem wszystkie 24 $lady.
Mozesz sobie wyobrazi¢ wielki znak zapytania w oczach
moich klientéw. Cata ich praca zostata w jednej sekundzie
zrujnowana. W tamtych czasach pracowatlo si¢ na tasmie
i nie byto funkcji Undo. Okazalo sig¢, ze gdy kalibrowatem
maszyne i nagrywatem sygnat kalibracyjny, ustawitem
wszystkie lady w tryb Record Ready i zapomnialem

z powrotem przelaczy¢ je na Safe. W tym momencie bylem
pewny, Ze moja Kariera w Paramount jest skoficzona. Na
szczescie znalaztem rozwigzanie, aby wszystko uratowac.
Musiatem dogra¢ wokale na poprzednim refrenie i potem
wrzuci¢ ten refren ponownie zamiast ostatniego, zma-
zanego. Wszystko to musiatem naprawic, tnac i sklejajac
tasme — nie mieliSmy wéwczas komputeréw. Wiasciciele
studia byli bardzo wyrozumiali i dali mi drugg szansg.
Byta to chyba moja najwigksza lekcja i nigdy juz w zyciu
przypadkowo nie wymazatem niczyjego nagrania.

Kto byt Twoim najwiekszym mistrzem i nauczy-
cielem?

Co do czlowieka, od ktérego nauczylem si¢ najwiecej,
to niewatpliwie byt nim gitarzysta Steve Vai. Okoto
1993 roku jeden z producentéw, ktéry przychodzit do
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ROZMOWA Wojtek Kochanek

Paramount, zadzwonit do mnie z zapytaniem, czy chce
pracowac dla Steve Vaia. Oczywiscie, bylem niesamowi-
cie szczgSliwy, ze nadarza mi si¢ taka okazja. Steve Vai
oprécz tego, ze jest niesamowitym gitarzysta, jest takze
wspanialym producentem. On zawsze sam produkowat
swoje plyty. Jego krazek Passion and Wayfare zdobyt na-
grode Grammy za najlepszy album instrumentalny i gdy
miksowatem rockowe kapele, zawsze wzorowalem si¢ na
jej brzmieniu. Steve Vai do dzisiaj ma studio w Hollywood
(www.mothershipstudio.com). W tym czasie Steve wspéi-
pracowat z Ozzym Osbournem, piszac z nim utwory

na jego nastepny album. Od Steve’a nauczytem sie, jak
wydobywac najlepsze brzmienie gitary, od ustawienia mi-
krofonéw, poprzez dobdr i ustawienie preampdw i efektow,
az do miksowania wszystkiego razem. Oprécz tego Steve
zawsze byt dla mnie wzorem najwyzszej jakosci nagraf

— przez techniki i sprzet, jakiego uzywat, a takze etyke
cigzkiej, bezkompromisowej pracy w studiu.

Co sprawiato Ci najwiecej trudnosci w poczatkach
pracy realizatora?

Jesli chodzi o najwigksze trudnosci w pracy jako realizato-
ra dZzwigku, to zawsze bylo nim, i jest do dzisiaj, dazenie
do jak najlepszego miksu utworéw. Przez te kolejne lata
ciagle prébuje ulepszy¢ moje miksowanie. Jednym z gléw-
nych probleméw, ktdre prébuje pokonac obecnie, jest
uzyskanie cieplego brzmienia na systemach cyfrowych.
Obecnie zgrywam wszystko gtéwnie in the box (w kom-
puterze) i zawsze jest to dla mnie najwieksze wyzwanie
—uzyskanie w komputerze tego cieplego, analogowego
brzmienia, ktére znam i pamietam z czaséw tasmy i wspa-
niatych stotéw mikserskich.

A Twoj najwiekszy sukces to...

Jesli masz na mysli nagrody, to w 2007 roku miksowatem
ostatnig ptyte Chaka Khan i ptyta ta dostata Grammy
Award za najlepszy album R&B roku. Tak wiec, jako reali-
zator miksu, za pracg nad tym albumem dostalem moje
pierwsze Grammy.

Powiedz co$ teraz o swoim studiu Atlantis (www.at-
lantisstudio.net). Budowates je od podstaw czy tez
adaptowates istniejacy budynek?

W 1995 roku przeprowadzitem si¢ z Los Angeles do Nash-
ville. Moje studio zaczatem budowac od podstaw. Jest to
dobudowa do domu, ktéry kupitem od razu z mysla o stu-
diu. Znajduje sie on okoto 30 minut od centrum Nashville,
nad jeziorem, w cichej, bezpiecznej i tadnej dzielnicy.
Poprzednio mialem juz dwa studia w Los Angeles i po
tych doswiadczeniach chcialem wybudowac nowe, i to jak
najlepiej. Wzialem wigc dobrego architekta, ktéry specja-
lizuje si¢ w studiach (Chris Huston, bardzo interesujacy
czlowiek), a dokoriczenie catosci zajefo mi ponad rok.
Wiele roboty musiatem wykona¢ samodzielnie (elektryke,

Channel strip produkcji fir-
my Quad Eight Electronics.
Z konsolet ten firmy ko-
rzystat m.in. zespof Pink
Floyd.

Rezyserka studia Atlantis
i pomieszczenie do nagran,
w ktorym znajduje sie je-
den z najlepiej brzmiacych
fortepianow w Nashville.

wykoniczenie drzwi, okien, podiogi, material na $ciany
itp.). Tak wiec studio wybudowane jest profesjonalnie,
znakomicie wygluszone — moge w nim pracowac 24 godzi-
ny na dobe i nikt mnie nie styszy. Instalacji catego sprzetu
takze dokonatem sam. Sprzet kupuje od lat i, oczywiscie,
przez te lata technika nagraniowa zmienita si¢ ogromnie.
Gdy zaczynalem, wszystko bylo analogowe.

Pochwal sie teraz wyposazeniem swojego studia.
Telefunken M15, 24-§lad na 2-calowg tasme, st6t SSL
4000E, duzo analogowych kompresoréw i przedwzmac-
niaczy. Obecnie pracuj¢ giéwnie w Pro Tools HD z prze-
twornikami Digidesign 192 HD i Nuendo. Pro Tools jest
jak McDonald’s w §wiecie nagraniowym, wiec musze to
mie¢, zeby pracowaé w tym samym formacie co inne stu-
dia. Ale wolg pracowac i miksowac w Nuendo. Uzywatem
Steinberga od poczatku istnienia i uwazam, ze jest lepszy
niz Pro Tools. Jak juz wspomnialem, obecnie miksuje
wszystko w komputerze. Daje mi to mozliwos¢ pracy

nad kilkoma projektami w tym samym czasie, szybkiego
otwierania poprzednich mikséw i szybkiej korekty. Mam
sporg kolekcje mikrofonéw, wszystko co potrzeba, aby
nagrywac pelny zespét. Klasyczny zestaw: AKG (414,
451, 112), Shure (SM57, 81), Sennheiser (421, 441), Audio
Technica (4050, 4060), E-V (601, 757). Jesli potrzebuje
jakis super ,vintage” mikrofon, to w Nashville jest par¢
wypozyczalni sprzetu, gdzie moge wypozyczy¢ najlepsze
mikrofony na $wiecie za 80-100 dolaréw za dziefi. Nie ma
sensu wydawa¢ majatku na jeden taki mikrofon, skoro
mozna miec petny wybdr i to kiedy sie chce. Mam tez

w moim studiu piekny fortepian Yamaha C7 z MID], jeden
z najlepiej brzmigcych w Nashville.

A odstuchy? Te wbudowane to jakies$ konstrukcje
customowe?

Mam mate odstuchy Yamaha NS-10, a giéwne monitory
zbudowalem samodzielnie z komponentéw Urei 813. Byly
to glosniki zaprojektowane przez Billa Putnama z URE],
w 1981 roku, a ja jeszcze dodatem do kazdego monitora
15-calowy woofer TAD.
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Zdradz nam jakies triki,
sztuczki, ktorymi mogtbys

sie podzieli¢ z czytelnikami
Estrady i Studia.

Nie wiem, czy mozna to nazwac
trikami czy sztuczkami — to po
prostu pewne techniki, ktére kaz-
dy wypracowuje sobie przez lata,
pracujac z réznymi muzykami

i producentami. Nagrywania gi-
tar elektrycznych nauczytem sie,
gdy pracowatem ze Stevem Vaiem
w jego studiu: ustawiali$my 5-6
réznych wzmacniaczy i kolumn,
a sygnal gitarowy przechodzit
przez specjalng skrzynke roz-
dzielcza, ktéra pozwalata na
przestanie tego samego sygnatu
do kazdego wzmacniacza. Potem
prébowalis$my wiele réznych
mikrofonéw na kazdej kolumnie
i poréwnywaliSmy brzmienie
kazdej kolumny i kazdego mikro-
fonu. Musze¢ przyznad, ze prawie
zawsze wybieraliSmy kombinacje
Shure SM57 i Sennheiser 421
blisko gtosnika — SM57 prosto

w jego Srodek, a Sennheiser 421
pod katem, bardziej z brzegu
glosnika, aby uzyskac wiecej
niskich czestotliwosci. Czasami
dodaje mikrofon pojemnoscio-
wy, 2-3 metry od glosnika, aby
uchwyci¢ brzmienie studia. Gdy
miksuje te 2-3 mikrofony razem,
zawsze sprawdzam faze. W daw-
nych czasach wszystko szto po-
przez dobry kompresor (API, UA
1176), na jedna $ciezke. Teraz,

w czasach komputerowych,
kazdy mikrofon nagrywam na
osobg Sciezke i wtedy moge
zawsze zmieni¢ kombinacje, az
do korica miksu. Inna sztuczka
— gdy nagrywam glos o bardzo
duzej dynamice, zamiast jednego
kompresora z gleboka kompresja
ustawiam dwa pod rzad, z mniej-
szg kompresja, jeden z szybszym
atakiem, drugi z troch¢ wolniej-
szym. W ten sposéb mam lepsza
kontrol¢ nad poziomem nagry-
wania, bez wyraznego brzmienia
kompres;ji.

Czy istnieje takie urzadze-
nie, bez ktérego absolutnie
nie wyobrazasz sobie pracy
w studiu?

Wiem, co masz na mysli — jakis
superstary mikrofon albo preamp,
albo glosniki. Musze powiedziec,
ze mam takie stare preampy,
ktore lezaty w mojej komérce

od dwudziestu lat i ostatnio

je uruchomitem (Electrodyne/
Quadeight 711). Typowe, cieple

Estrada i Studio * styczen 2011

brzmienie lat 70. (Pink Floyd

The Wall, Boston, itp. byty na
tym miksowane). Ale czy jest

to urzadzenie, bez ktérego nie
wyobrazam sobie pracy w moim
studiu? Nie, nie jest. Jedynym
takim urzgdzeniem jest komputer
(i oczywiscie dobra karta audio).
Wydaje mi si¢, ze w dzisiejszych
czasach niemozliwa jest nowo-
czesna produkcja muzyczna bez
komputera. Czy brzmi to lepiej
lub przynajmniej tak dobrze, jak
stare stoly mikserskie i 24-$la-
dowe maszyny nagraniowe? Jest
to oczywiscie jedna z najpopu-
larniejszych dyskusji w $wiecie
nagraniowym i kazdy ma inng
opini¢. Prawdag jest, ze komputer
zrewolucjonizowat $wiat (i §wiat
nagraniowy réwniez) i bez niego
nie widzg lepszej mozliwosci
dzisiejszej produkcji muzycznej.
Jak uzyskac najlepsze brzmienie,
jak uzyskac¢ najlepszy miks — to
jest co$ fascynujacego i stanowi
dla mnie wyzwanie. Codziennie
prébuje nowych metod, nowych
plug-inéw, czytam i pytam, czego
inni uzywaja i lubig. Chyba dzig-
ki temu tez praca jest dla mnie
wciaz ciekawa i fascynujaca. Nie
moéwigc juz o tym, Ze ta techno-
logia jest dostepna dla kazdego!
Jeszcze 20 lat temu $wiat profe-
sjonalnego sprze¢tu nagraniowego
byt dla wigkszosci inzynieréw
dzwieku tylko marzeniem. Dzisiaj
masz szanse by¢ najlepszym, jesli
powaznie nad tym pracujesz, bez
wydawania majgtku na sprzet.

Utrzymujesz jeszcze kontakty
z Polska?

Jestem w kraju co 2 lata i zawsze
interesuje si¢ polska sceng mu-
zyczna. Jednak nie utrzymuje
zbyt wielu kontaktéw z tutej-
szymi muzykami, ale chetnie
nawigzatbym wspétprace z pol-
skimi artystami i producentami.
Obecnie miksuje musical country
dla Korneliusza Pacudy, a w prze-
sztosci pracowatem z Janem A.P.
Kaczmarkiem (zdobywca Oscara
za muzyke do Finding Neverland),
miksujac jego muzyke filmowa.
Inni artysci z Wroctawia [z tego
miasta Wojtek pochodzi — przyp.
M.K.], z ktérymi troche trzymam
kontakt, to Lech Janerka, ktéry
mieszka w moim bloKu, i zesp6t
Party Tour.

Bardzo Ci dziekuje za
rozmowe.
Ja réwniez dzigkuje. E1S
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